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Poezia lui Nichifor Crainic nu a fost inca recuperata de literatura romana si nu
este Inca receptatd la adevarata sa valoare si la adevarata semnificatie. Iar aceasta nu
numai datorita faptului ca jumatate de secol a fost interzis publicului de catre o
ideologie de stat ce nu avea nimic de a face cu critica literard, ci si datorita faptului ca
aceeasi jumatate de secol nu a permis afirmarea nici unui critic care sa aiba si cuno-
stintele teologice necesare intelegerii adecvate a poeziei lui Crainic. Acest din urma
motiv se prelungeste inca si In ziua de astazi, Intrucat niciun critic nu s-a aratat dispus
sd recupereze reperele teologice neapdrat necesare patrunderii Inspre sensurile
adanci ale poeziei lui Nichifor Crainic. In ultimii ani au aparut cercetari bine intenti-
onate si serios sustinute, ca cea a tezei de doctorat a dnei Laura Badescu! cat si, pe cat
de scurt pe atat de dens si pertinent, un articol al lui Dumitru Staniloae?, cea mai
reprezentativa voce a viziunii ortodoxe in taramul nu numai teologic, dar si filosofic si
cultural in general, din spatiul Europei rasaritene si nu numai.

Astfel], incursiunile in cunostinta de cauza in poezia lui Crainic, sunt singulare,
dar cu atat mai necesare, caci critica literara romaneasca, daca nu schioapatd, din
fericire, de piciorul si ajutorul filosofiei, este lipsita evident si cu atat mai nefericit, de
sprijinul studiului teologic, indispensabil Intelegerii depline a ceea ce s-a scris la noi,
nu numai inainte de razboi, ci si In timpul regimului totalitar comunist, In ceea ce se
numeste astazi literatura de sertar, dar si pentru intelegerea poeziei religioase care s-
a scris dupa anii '90.

In excursul de fatd ne propunem a expune citeva din temele pe care le conside-
ram majore In poezia lui Nichifor Crainic, si nu atat temele ca atare, cat modalitatea
literar-poeticd a ideologului gandirismului de a da expresie atat inefabilului trairii

1 cu pertinenta, exhaustivitate In documentare si nu in ultimul rand cu sensibilitate, domnia sa
demonteaza judecdti eronate pe marginea poeziei lui Crainic, formulate In vremea lor de citre
Lovinescu, Pompiliu Constantinescu ori Al. Busuioceanu (cf. Laura Badescu, Nichifor Crainic sau
note asupra receptdrii inverse)

2 publicat ca prefata la volumul Nichifor Crainic, Soim peste prdpastie, versuri inedite create in
temnitele Aiudului, Editura Roza Vanturilor, Bucuresti, 1990.
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religioase cat si viziunii crestin ortodoxe asupra a tot ceea ce tine de existenta si
experienta umana.

De asemenea, In consonanta cu felul in care Insusi Nichifor Crainic considera
poezia, vom Incerca a ne debarasa de limitativa considerare a acestei trairi ca o simpla
atitudine estetica, ci 1i vom acorda importanta cuvenita unei marturisiri de credinta si
de viata. Gdndirismul 1n sine nu era o simpla doctrina esteticd, ci un mod de viata si de
reflectie asupra situatiei ontologice a omului, ce-si alind cu formele artei ,nostalgia
Paradisului”. Dupd cum marturisea Crainic la 23 de ani dupad aparitia revistei3,
Gdndirea n-a afisat niciodata vreun principiu estetic, etnic ori moral, caci ,fiecare si
toate la un loc ar fi fost putin”4 Principiul sau mai bine spus ,zenitul cardinal” al
Gdndirii era spiritualitatea romdneascd pe care, la randul ei, Crainic o definea ca
»efectul unui principiu universal reflectat in fapta omului”, ori ,modul istoric cum s-a
rasfrant spiritul in gandul si in fapta poporului roman”5. Aceasta spiritualitate a fost
numita de Crainic, de multe ori, traditionalism, precizand intotdeauna: traditionalism
dinamic, spre a-1 deosebi de pasivism. Acest traditionalism dinamic era pentru Crainic
Jputerea propulsivi a unor noi forme de frumusete”, neinsemnind nicidecum
Jrepetarea stereotipica a acelorasi forme” ci, asemeni maestrilor geniali de la Voronet
si Sucevita, care pornind de la aceleasi norme meticuloase bizantine ale iconografiei,
nu au fost Impiedicati ,sd sparga normele stereotipice, sa iasa in afara zidurilor, sa
puna de acord culoarea (si chiar chipurile) cu mediul cosmic inconjurator si sa creeze
minunile de originalitate care alcdtuiesc astdzi in lumea Intreagd valoarea artei
romanesti”® .

a) Omul este definit in poezia lui Crainic de caracteristicile sale de faptura
creata de Dumnezeu. Desi este de fapt pamant, el poarta ontologic in sine reflexele
divinitatii. Acestea sunt exprimate stilistic prin elemente apartinand aceleasi sfere
semantice: “argila batrand” din care e facut omul e totusi “suflata cu smalt” (Soim peste
prdpastie), e o fiinta stralucitoare reflectand viziunea psalmica si apoi paulina ca este
»micsorat, cu putin, fata de Ingeri”. in fata Dumnezeului cel atotputernic, Cel care
cugetd - si se naste, voieste - si dureaza, respira - si-nfloreste, iubeste - si vibreaza,
omul apare la Crainic in ,unda luminii”, ,un mugur de carne fierbinte” (Laudd), ,duh
invalit in naluca de huma” ori ,neant inflorit in minune” (Lauda).

Fiinta unic3, dihotomicd, cuprinzand in sine atat pamant dar si cer, daca este
rupt de acestea (,in lume fira radicing,/ In ceruri fird semn polar”; Dezrdddcinat),
omul si existenta sa nu mai au nici un sens. Imaginea mitica a arborelui cosmic, ce sta
intre pamant si cer, apare in poezia intitulata Copacul. Aici omul iese din adancul
misterului pdmantului (misterul creatiei si totodata misterul rodirii) si tinzand catre
un alt mister, mai inalt, al cerului, al divinitatii ascunse in ,soaptele veciei”.

Implinirea omului (desdvarsirea) transcende aceastd viatd, depiseste trupul
stricacios si tinde inspre viata la care este tras prin sufletul nemuritor. Poate ca
noicianul ,intru”, aici isi are originea. Imaginea poeticdi imprumuta accente
eminesciene: viata trupeasca, ce nu face decat sa inainteze spre moarte, este ceea ce

3 deci In 1944, intr-un articol ce n-a mai vazut atunci lumina tiparului si pe care seria noua a
Gdndirii 1-a publicat in aparenta sa forma neterminats, si din care citam mai jos.

4 Nichifor Crainic, Revista Gdndirea, inedit, In “Gandirea”, serie noud, anul IV, nr. 1-2, 1995, p. 6.

5 Ibidem, p. 7.

6 Ibidem.
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Eminescu defineste ca o ,suferintd dureros de dulce” in Odd (in metru antic), iar la
Crainic e un ,vifor” in care dragostea ori vrajba sunt simple desertdciuni (Elegia
implinirii, Rugdciunea din amurg). Omul se desprinde greu de aceasta dulce suferinta:
»(--.) inima, de tine, fasii voi dezlipi-o,/ Amara frumusete, pamant ratacitor”, poetul
constientizand faptul ca ,frumoasa lume” va parea o simpla , piatra seaca”, iar iesirea
din frumusetea parelnica a lumii vazute va fi singura posibilitate de inaintare inspre o
,Spumoasa... pretutindeneasca vibrare de lumind” (Dezmdrginire).

Viata imprumuta imaginea poetica a unei clepsidre In care omul este nisipul ce
aluneca dintr-o parte in alta, dinspre viatd spre altd viata: ,cu cat descresc In viata
cresc in tine” (in moarte), (Euthanasie). Nu este aici altceva decat adevarul dogmatic:
viata cat si moartea sunt parti ale unui singur intreg, care formeaza soarta si destinul
omului, vremelnicie si vesnicie. Imaginile simbolice trimit catre adevaruri biblice
revelate, adevaruri de nezdruncinat si imposibil de evitat, randuite de Dumnezeu intr-
un plan vesnic imuabil, adevaruri pe care poezia le ia cu asalt prin mijloace specifice.

Ceea ce marturisea Sfantul Apostol Pavel, cd Dumnezeu a pregatit omului, ,cele
ce ochiul nu a vazut, urechea nu a auzit si la inima omului nu s-a suit”, realitatea de
dincolo, primeste glas si in poezia lui Crainic si face din acesta un ,poet al frumosului
transcendent””. Omul se intinde sinestezic spre depasirea simplelor functii trupesti, si
devine sensibil spre cele spirituale, duhovnicesti: Clopotul are o corola sonora, vazuta
»nu cu ochiul, ci numai in auz”, ce desfrunzeste, ca intr-o toamng, sunetul in roiuri de
foi de bronz. Clopotul se integreaza toposului existential intr-o desavarsitd imagine a
Liturghiei intregii creatii intr-una dintre cele mai plastice imagini ale unui adanc
adevar dogmatic:

,0 toamna-mi pare ceasul acesta de amurg

Cu dangate bronzate pe turnurile sombre,

Se scutura din clopot frunzare de octombre

Si-n foi de bronz tomnatic se-ngroapa vechiul burg.” (Foi de bronz)

Lumea cea nevazuta isi razbate taina existentei sale si prin cele vazute.
Revelatia naturald a lui Dumnezeu primeste o originald imagine poetica in poezia Unde
sunt cei care nu mai sunt?: vantul, ciocarlia si mai ales bufnita sunt cei care cunosc si
simt adierile lumii celei nevazute. Cei de dincolo, care nu mai sunt aici, isi fac simtita
prezenta:

»Zis-a vantul: Aripile lor

Ma doboara nevazute-n zbor.

Zis-a ciocarlia: S-au ascuns

in lumina celui nepatruns”

Bufnita “cu ochiul sferic,/ Oarba care vede-n intuneric” aduce intelegerea si
linistea celui care intreaba: ,Cand va cadea/ Marele-ntuneric, vei vedea”. ,Marele
intuneric” este chipul acestei lumi, cortina aparentei, pentru care bufnita e oarba,
vazand doar noaptea de dincolo de lumina. Trimiterea poetica este mult mai profunda
decat pare la o prima vedere. Pseudo-Dionisie Areopagitul vorbeste in secolul V
despre stralucitorul intuneric al divinitatii, adica ratiunea ascunsa dincolo de
Jumina”/cunostinta acestei lumi, despre taina nevazuta (de aceea numita intuneric)

7 Laura Baddescu, Gdndirea: poezie religioasd in matrice eseisticd, ms.
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plind de ratiunea dumnezeiasca, niciodata accesibila omului. O fascinanta poezie a
noptii Inteleasa in acelasi chip are si Sfantul loan al Crucii (sec. XVI). Noaptea, adica
taina divinitatii, este mai iubita de contemplatorul mistic, decat chiar lumina soarelui,
este cea care ascunde/acopera realitatea unirii dintre cel credincios cu Dumnezeu,
dintre cel ce iubeste cu Cel iubit.

Expresia acestei taine mistice o gasim si la Nichifor Crainic, in prima parte a
Rugdciunii pentru pace: noaptea aduce dezlegari de taine, este asemanata cu noaptea
yumilitei nasteri” a lui Hristos, adici momentul care aduce lumina cunostintei,
intelegerea adeviratului sens al lumii, este momentul in care ,ingerul lisase portile-
ntr-o parte...spre abisul pacii” si se aude ,,cantec fara sunet”. Metafora poetica trimite
inspre taine greu accesibile omului, dar deschise cunoasterii sale si cu atat mai dorite
de catre acesta.

Realitatea taramului de dincolo, a lumii celei nevazute si vesnice este infatisata
de Crainic in imagini originale: este ,zarea lui Mos-Nicaieri” (Cdntec strdmosesc) sau
Jtara lui Lerui-Ler”, iar calea pana acolo primeste una dintre imaginile memorabile
pentru intreaga expresie poetica romadneasca:

»Spre tara lui Lerui-Ler

Nu e zbor nici drum de fier, -

Numai lamura de gand,

Numai suflet tremurand

Si vaslas un inger.” (Tara de peste veac)

in acest caz, dar si altele asemenea, cuvantul devine creator al unei imagini
poetice ce corespunde unei realitati marturisite de dogma crestina. Prin acest tip de
creativitate ,se ajunge la imaginea actului originar de creatie poetica si actului
originar de creatie lingvistica, ambele fiind acte de acelasi tip.”® Prin aceasta
constructie poetica se comunicd un adevar de credintd, o dogma, care trece din sfera
subiectivitatii credintei personale in cea a obiectivitatii dogmei crestine, confirmand
cele afirmate de E. Coseriu: ,limbajul se indreapta catre alti oameni, cu care se
stabileste comunicarea, asa incat ceva devine comun si numai prin aceasta referinta la
altii desemnarea subiectivd devine generald si obiectiva. (..) Numai prin
intersubiectivitate, ea devine obiectivitate, tine de obiectivitatea lucrurilor.”® Mai mult,
in acceptiunea coseriana limbajul poetic este de fapt, limbajul in toate functiunile lui,
adica plenitudinea functionala a limbajului, iar limbajul de toate zilele si cel stiintific
nu sunt decat devieri si drastice reduceri functionale ale limbajului ca atare. Poezia
este pentru Coseriu ,intuitia universalului in faptul individual concret (...) si In acelasi
timp, model de universalitate.”1? Aceastd observatie isi gaseste ecoul in teologia
dogmatica crestind, cdci adevarurile dogmatice sunt exprimate de Sfintii Parinti
intotdeauna in formule poetice (introduse si sub forma cantarilor liturgice ale cultului
crestin). Modalitatea de exprimare a marturisirilor dogmatice ale Bisericii are
intotdeauna forma poemului si exprimare metaforicd. ,Lumind din luminda” in
cunoscutul Crez crestin, ori ,cer fiind pestera, scaun de Heruvimi Fecioara, ieslea

8 Constantinescu, Doina, Limbaj si creatie in orizonturi coseriene, material elaborat in urma
conferintelor si colocviilor sustinute de E. Coseriu la Universitatea “Lucian Blaga” din Sibiu, in
perioadele decembrie 1998 si mai 1999, p. 2.

9 Ibidem.

10 jpidem, p. 3.
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sdldsluire Celui nelncaput”, dintr-un irmos la Nasterea Domnului, sunt metafore. Un
adevar de credinta, fiind dincolo de o simpla intelegere umana cauzald, sau de o
reprezentare imanentd, are nevoie de o exprimare simbolica, poetica de cele mai
multe ori, pentru a fi cat mai aproape de adevarul pe care il marturiseste.

b) O altd tema ce prilejuieste sensibile exprimari poetice este cea a naturii, si ea
fiind creatia lui Dumnezeu, firea cu care Acesta inconjoara existenta umana. Fiinta
lumii sta marturie pentru puterea si intelepciunea Creatorului si este numita ,canonu-
naltei frumuseti” (Ucenicul). Dumnezeu este cel ce ,anticipeaza forma plina” pe care
apoi fiecare creatura o umple cu caracteristicile-i proprii (Ciresul care este cires si nu
altceva).

Adancul, adica taina ratiunii divine, se comunica poetic prin intermediul
creatiei, prin intermediul florilor (Addncul), al ierburilor si arborilor ,schimbati in
lumini” in Noaptea Invierii, toate fiind semen sensibile ale ,vizutelor linii” ce
marturisesc despre al lor ,izvod nevazut” (Laudd).

Fenomenologic, omul se implineste doar printr-o tinuta Inalt estetica. Rapsodul
(Balada doinei) este ucenicul naturii in cautarea canonului Tnaltei frumuseti
(Ucenicul), e insusi poetul care invata de la Dumnezeu, Cel care pune ascunsa artd in
toate (Nu e la fel) si toate acestea prin impletirea artei si a iubirii ce ard ,raze-n
plansul omenirii”, prin care ,ne fulgera o clipa-n minte/ Eternul zambet al
Dumnezeirii” (Arta si iubirea). Intr-o celebri carte a sa (Nostalgia Paradisului) Crainic
defineste ceea ce aici exprima in forma poetica: faptul ca arta, cultura in general este
desprinsa din cultul religios, ca arta este o forma de manifestare a nostalgiei omului
pentru frumusetea si armonia originara pierduta si o incercare de infrumusetare a
propriei lumi.

In ciutarea adevirului si absolutului creatorul/poetul/estetul ajunge la taina
originara care este Hristos. Mantuitorul ii apare milogului: ,sosi 0 umbra ca-n icoane/
Pe maini cu semne de piroane/ Si-o inima ce sangera” (Milogul). Hristos este Cel care
yvremuieste In omul dornic” nemarginirea dumnezeiasca, este pururi “contemporan al
spiritului” poetului, mereu actual, si este totodatda cel care ii reveleaza omului
adevarata naturd, in fata ciruia ucigasul isi vede ticilosia (Noaptea Invierii). Intrat in
casa parasitd de toti ce mergeau la slujba Invierii, fatd in fatd cu batrana neajutorata
ramasa acasa, ce-1 intampina pe hot cu salutul , Hristos a inviat”, acesta e gata-gata sa
ucida, dar in zvon de clopote si miscarea de naluca a icoanei, isi vede adevarata
natura: ,Odrasla de inger ramasd-napoi,/ cascada de munte cdzuta-n baltoaca,/
Zapada de suflet topita-n noroi !” Este momentul de suprema constiinta cand lumea
ucigasului se recompune din temelii, e o Intoarcere la adevarata esentd, o revenire la
origini si atunci, In momentul de suprema iluminare, cel ce voia sa ucida cade in
genunchi si-si cere iertare.

c) Dar imaginea cea mai profunda a Mantuitorului se contureaza la Crainic pe
chipul patriei si al neamului romanesc in expresia deplind a intregului esafodaj al
gandirii si ideologiei lui Crainic, o viziune poate imperios necesar a fi reevaluata in
ziua de astazi. Din holda taiata de ,bunicul si tata”, din painea scoasa din cuptor de
,bunica si mama” se iveste hrana cea vesnic3, ,painea de-a pururi a neamului meu”.
Din vita de vie a carei poveste o deapana ,bunica si mama”, din mustul zdrobit in
calcaie de ,bunicul si tata” se iveste ,vinul de-a pururi al neamului meu”. Astfel painea
si vinul, elementele euharistice ale celei mai mari taine crestine, devin ,viata de-a
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pururi a neamului meu” ce ,sidngerd in struguri” si se ,frange in paine.” Cdntecul
potirului devine cantecul neamului roméanesc ce se cuprinde in aceste doua elemente:
in chipul painii: ,iau holda-ntr-o paine si tara-ntr-o doind” (Cdntec strdmosesc), si in
chipul strugurelui: ,in boabe de stele lumina e vin” (Cdntec tracic). Painea si vinul,
imagine vazutd a trupului si sidngelui Mantuitorului, elementele necesare Sfintei
Liturghii, sunt ardtate a fi nu numai componentele de baza ale hranei trupesti,
traditionale romanesti, ci, mai mult, adevarate elemente de sprijin si supravietuire a
neamului. Elementele actului liturgic al Impéartisaniei, devin elemente supracosmice,
cuminecarea de sub semnul vremelniciei se face comunicare cu eternitatea, omul
dialogand astfel cu Fiinta infinit superioara siesi.

In plan lingvistic, in privinta termenilor de ,paine” si ,vin” observim modelul
simbolic de resemantizare de care vorbeste Mircea Borcild, resemantizare intr-o
directie, in cazul nostru nu simbolic-mitic3, ci, simbolic-teologic3, intrucat se creaza un
camp intern de referinta ce se integreaza unei viziuni teologice conforma cu “matricea
stilistica” a dogmei crestine in general.1!

In expresia poetica a acestei realititi gisim cele doud determiniri despre care
vorbeste Leo Spitzer, doud jaloane care delimiteaza fenomenul literar: devierea de la
norma si selectia intentionata. Nu intamplator sunt alese elemente ca painea si vinul,
dar deviind de la norma,!2 acestea nu mai sunt simple obiecte, nici macar simboluri, ci
realitati carora poetul le confera valori absolute, similare celor considerate de catre
teologia dogmatica crestina fatd de realitatea sangelui si trupului Mantuitorului si de
prezenta acestora sub forma si In chipul elementelor euharistice paine si vin. Se
confirma astfel teoria coseriana ca prin poezie limbajul redevine absolut iar expresia
poetica ramane ca expresie absoluta a cuiva, sau a ceva, devenind ceva In sine, ceva
definitiv.

In perspectiva coseriani limbajul absolut este cel al poeziei, limbajul practic
fiind o dezactualizare. De aceea poezia creaza realitati ridicand cunoasterea printr-un
model individual la universalitate.!® Din creator de arta, poetul trimite spre Creatorul
Artei absolute, spre Dumnezeu. Limbajul absolut, in perspectiva teologica, este
limbajul liturgic, cel care are puterea de a conferi harul divin, limbajul de zi cu zi fiind
o desacralizare a celui dintai. Observam astfel ca prin poezia de inspiratie religioasa
relatia dintre creatorul de arta si creatia sa devine valida atidt din perspectiva
lingvistico-poetica cat si teologica, facandu-se purtatoare a unui mesaj absolut.

Amintim din nou faptul ca textele dogmatice ale Bisericii crestine au forma
poetica, in intentia lor de a reda un adevar revelat de Dumnezeu si care formeaza
marturisirea de credinta a acestei Biserici. De cate ori s-a incercat o schimbare a
tipului de limbaj, de cate ori s-a incercat o coborare a limbajului teologic (teologico-
poetic) la nivelul unui limbaj practic, al zilelor noastre, s-a ajuns Intotdeauna la
neintelegeri si schisme, tocmai datorita faptului ca mesajul originar era denaturant in
esenta sa.

11 Mircea Borcila, Contributii la elaborarea unei tipologii a textelor poetice, in “Studii si cercetdri
lingvistice”, nr. 3, anul XXXVII, 1987, p. 192.

12 concept dezvoltat dupa Spitzer de citre Jean Cohen care va face din deviatia de la norma un
criteriu de definire a poeticitatii. cf. Text, figurd coerentd, coord. Crisu Dascalu, Tipografia
Universitatii, Timisoara, 1987, p. 9.

13 Constantinescu, Doina, op. cit, p. 3.
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In urma celor expuse mai sus, putem afirma, cu speranta ci nu vom gresi prea
mult, cd poezia religioasa este poezia totald, absolutd, creatoare a unui limbaj capabil
de a exprima in forma inteligibila cea mai apropiatd, un adevar in cautarea caruia a
pornit cu mii de ani In urma. Poezia daca nu e ontologie, nu e nimic. Daca nu frizeaza
sublimul, daca nu-si transcende fiinta, ramane o simpla dezactualizare si-si tradeaza
sensul ei ultim. Nichifor Crainic este prin excelentd, alaturi poate doar de Vasile
Voiculescu si Radu Gyr, un exponent de varf al poeziei religioase romanesti, careia
speram cd am reusit cat de putin sa-i relevam frumusetea, sensibilitatea si profunzi-
mea de expresie a unui adevar ce ne atrage pe toti deopotriva inspre un absolut cautat
si dorit care speram ca inca sa ne mai bantuie.

Cilin SAMARGHITAN





